Ответы на вопросы по курсу «Русская музыка XIX века»

1. Назовите в исторической последовательности имена и фамилии великих русских композиторов, которых изучали на уроках муз.литературы. Что в их творчестве было общее и в чём различие?
М.И.Глинка (1804-1857), А.С.Даргомыжский (1813-1869), А.П.Бородин (1833-1887), М.П.Мусоргский (1839-1881), П.И.Чайковский (1840-1893), Н.А.Римский-Корсаков (1844-1908). 
Общее: 
Музыкальный язык всех русских композиторов основан на русской народной музыке, прежде всего на русской песне (старинной крестьянской и более поздней городской). 
Русские композиторы обращаются в своей музыке и к другим национальным культурам: 
- европейским - польской (Глинка, Мусоргский), испанской (Глинка, Даргомыжский, Римский-Корсаков), итальянской (Глинка, Чайковский), 
- культуре стран Азии и Востока (Глинка, Бородин, Мусоргский, Римский-Корсаков).
Различное в творчестве композиторов проявляется в выборе тематики и образов, в сочетании национальных и интернациональных истоков, в индивидуальных творческих приёмах в области гармонии, инструментовки.
Например, Даргомыжского и Мусоргского особенно привлекали реалистические образы, социально-обличительная тематика. Стремление правдиво и точно передать в музыке смысл слов привело к усилению роли речитатива в вокальных произведениях этих композиторов.
А.П.Бородину ближе были эпические и исторические образы, Римскому-Корсакову – сказочные, П.И.Чайковскому – лирико-драматические.

2. Кто из русских композиторов стал основоположником русской классической музыки?
Какие произведения он написал?
М.И.Глинка (1804-1857) – основоположник русской классической музыки. М.И.Глинка первым из русских композиторов сумел гармонично сочетать в своём творчестве достижения европейского музыкального искусства (в области муз.формы, инструментовки) и русскую песенность. 
Музыкальный язык Глинки многообразен; в нём переплетаются интонации русских народных песен, городских песен и романсов, старинных церковных песнопений, итальянского пения bel canto.
В творчестве Глинки объединяются черты классического и романтического стилей.
Классические черты: 
- идея торжества разума, добра, справедливости, красоты и счастья: оперы, романсы (напр., «Я помню чудное мгновенье»); 
- простота и ясность инструментовки, фактуры, муз. формы.
Романтические черты: 
- интерес к музыкальной культуре других стран;
- интерес к сказочным образам;
- красочная гармония, особенно при создании фантастических и сказочных образов (например, целотонная гамма Черномора).
Глинка обращался ко всем современным ему жанрам: 
- 2 оперы: «Иван Сусанин» («Жизнь за царя») - «отечественная героико-трагическая опера» - и «Руслан и Людмила» - «большая волшебная опера». М.И.Глинка явился создателем отечественной оперы. Именно начиная с опер Глинки историческая опера в музыке русских композиторов становится народной драмой, а эпическая былинно-сказочная опера становится символом самобытного русского искусства; 
-Симфония на 2 русские темы
-Одночастные произведения для оркестра: 2 испанские увертюры, Фантазия на две русские темы «Камаринская», «Вальс-фантазия»
-Музыка к драматическому спектаклю – к трагедии Н.В.Кукольника «Князь Холмский»
-камерно-инструментальные ансамбли – Патетическое трио для кларнета, фагота и фп., Большой секстет
-романсы и песни (более 70), в т.ч. вокальный цикл «Прощание с Петербургом»
-фортепианные произведения.
Глинка не обращался к жанру балета, но у него есть танцевальные сцены в операх: «Польское действие» в «Иване Сусанине», танцы в волшебном замке Наины и танцы в замке Черномора в «Руслане и Людмиле».

3. Какие музыкальные произведения русских композиторов созданы на сюжеты произведений А.С.Пушкина? Перечислите их.
М.И.Глинка: 
- опера «Руслан и Людмила» (поэма)
- романсы, например «Я помню чудное мгновенье», «Я здесь, Инезилья», «Ночной зефир».
А.С.Даргомыжский: 
- оперы «Русалка» (незаконченная драма) и «Каменный гость» (маленькая трагедия), опера-балет «Торжество Вакха» (стихотворение)
- романсы, например «Я здесь, Инезилья», «Ночной зефир», «Я вас любил», «Юноша и дева».
А.П.Бородин: 
- романс «Для берегов отчизны дальной»
М.П.Мусоргский: 
- опера «Борис Годунов» (трагедия)
Н.А.Римский-Корсаков: 
- оперы «Сказка о царе Салтане» (сказка), «Золотой петушок» (сказка), «Моцарт и Сальери» (маленькая трагедия)
- романс «На холмах Грузии» и др.
П.И.Чайковский: 
- оперы «Евгений Онегин» (роман в стихах), «Пиковая дама» (повесть), «Мазепа» (поэма «Полтава»).

4. Какое значение в творчестве русских композиторов имеет опера? Перечислите названия и жанры самых известных опер М.И.Глинки, А.С.Даргомыжского, А.П.Бородина, М.П.Мусоргского, Н.А.Римского-Корсакова, П.И.Чайковского.
Опера стала наиболее важным жанром в творчестве русских композиторов. В XIX веке опера являлась наиболее демократичным, т.е. доступным для всех слоёв населения, музыкальным жанром. Именно в опере композиторы могли раскрыть и показать широкой публике волнующие их идеи: 
- величие и благородство человеческого духа; сила патриотической идеи (Глинка. «Иван Сусанин», Бородин. «Князь Игорь»)
- трагедия социального неравенства (Даргомыжский. «Русалка»)
- палитра психологических переживаний (Мусоргский. «Борис Годунов», Чайковский. «Евгений Онегин» - образ Татьяны)
- сила красоты искусства (Римский-Корсаков. «Снегурочка)
Яркие национальные образы русских опер оказались понятны и близки не только русской, но и зарубежной публике. Писатель и музыкант В.Ф.Одоевский, в связи с премьерой «Ивана Сусанина» Глинки, говорил о «новом периоде в истории – периоде русской музыки».
М.И.Глинка (2 оперы): 
- «Иван Сусанин» («Жизнь за царя») - «отечественная героико-трагическая опера» 
- «Руслан и Людмила» - «большая волшебная опера», сказочно-эпическая. 
А.С.Даргомыжский (3 оперы и опера-балет): 
- «Русалка» - психологическая бытовая музыкальная драма
А.П.Бородин (опера и оперетта): 
- «Князь Игорь» - эпическая
М.П.Мусоргский (5 опер, закончена одна – «Борис Годунов»): 
- «Борис Годунов» - народная музыкальная драма.
Н.А.Римский-Корсаков (15 опер): 
- «Снегурочка» - «весенняя сказка»
- «Садко» - «опера-былина». 
П.И.Чайковский (10 опер): 
- «Евгений Онегин» - «лирические сцены».

5. Перечислите участников творческих содружеств: «Могучая кучка», «Беляевский кружок», «Художники-передвижники». Каково историческое значение этих сообществ? 
В сообщество «Могучая кучка», или «Новая русская школа», или Балакиревский кружок, или «Русская пятёрка» (название кружка, принятое в Европе) входили М.А.Балакирев (руководитель кружка), Ц.А.Кюи, М.П.Мусоргский, Н.А.Римский-Корсаков, А.П.Бородин, + музыкальный критик и историк В.В.Стасов. Название «Могучая кучка» закрепилось после слов В.Стасова: «Сколько поэзии, чувства, таланта и умения есть у маленькой, но уже могучей кучки русских музыкантов…»
Это объединение композиторов в С.-Петербурге просуществовало примерно с начала 60-х до начала 70-х годов XIX века и стало уникальным явлением в мировой культуре. Пятеро не профессиональных музыкантов (математик, химик и трое военных) создали национальную русскую композиторскую школу. Произведения русских композиторов - оперы, симфонии и другие сочинения для оркестра, романсы - не только не уступали по своим художественным достоинствам лучшим образцам европейской музыки, но и во многом определяли пути развития мировой музыки. Музыка композиторов «Могучей кучки» оказала очень большое влияние на композиторов конца XIX века и XX века (Дебюсси, Равель, Шостакович и др.).
Основой музыкального языка кучкистов стали русские народные песни, которые композиторы собирали и изучали. Композиторов привлекала история России, русский и инонациональный музыкальный и поэтический фольклор. Они считали себя последователями Глинки и Даргомыжского, видели цель художника в том, чтобы правдиво передать в творчестве жизненные явления. Задача искусства в их понимании – просвещать, учить и воспитывать.
«Беляевский кружок» в С.-Петербурге начал собираться с начала 80-х годов XIX века и распался в 1908 году со смертью его руководителя Н.А.Римского-Корсакова. Основателем кружка был богатый лесопромышленник и альтист-любитель Митрофан Петрович Беляев. На квартетные вечера в его доме («беляевские пятницы») собирался широкий круг музыкантов.  Среди участников Беляевского кружка были знаменитые композиторы – музыкальный руководитель кружка Н.А.Римский-Корсаков и его консерваторские ученики А.К.Лядов, А.К.Глазунов, композитор Н.Н.Черепнин и другие. Композиторы Беляевского кружка в своём творчестве во многом продолжали следовать идеям Балакиревского кружка – в обращении к фольклору, в объединении традиций русской и европейской музыкальной культуры. В Москве «филиал» Беляевского кружка организовал композитора С.И.Танеев, ученик П.И.Чайковского. 
«Художниками-передвижниками» назвали себя 14 учеников Академии художеств в С.-Петербурге. Они вынуждены были уйти из Академии, т.к. отказались выполнять конкурсное выпускное задание на мифологическую тему и запросили свободную тему. 
В 1870 году художники создали Товарищество передвижных выставок, которое организовывало выставки картин в разных городах России и за границей. Основными принципами передвижников были: 
- отражение реальной жизни России (а не преобладание мифологических сюжетов картин, как это было принято в Академии художеств); 
- изображение жизни простых людей; 
- патриотическая тема в искусстве.
Как и композиторы «Могучей кучки», передвижники считала, что цель искусства – учить и воспитывать.
В объединение передвижников входили: Илья Ефимович Репин, Василий Иван.Суриков, Валентин Александр.Серов, Исаак Ильич Левитан, Иван Никол.Крамской, Алексей Кондратьевич Саврасов, Василий Григ.Перов, Виктор Мих.Васнецов и другие.

6. В каких произведениях русских композиторов представлены образы Востока?
		Для русских композиторов всегда были привлекательны иноязычные культуры – и европейские, и восточные. Начиная с М.И.Глинки образы Востока широко и разнообразно показаны в музыке русских композиторов. 
		М.И.Глинка: в опере «Руслан и Людмила» образ Ратмира, Персидский хор (на основе подлинной персидской темы, которую сообщил Глинке писатель и дипломат А.С.Грибоедов) и танцы в волшебном замке Наины.
		М.А.Балакирев: восточная фантазия «Исламей» для фортепиано, в которой звучит народная кабардинская тема; симфоническая поэма «Тамара».
		А.П.Бородин: Половецкое действие в опере «Князь Игорь» (2 и 3 действия оперы). Образ хана Кончака, Половецкие пляски, Половецкий марш; симфоническая картина «В Средней Азии».
		Н.А.Римский-Корсаков. Симфоническая сюита «Шехеразада» по мотивам арабских сказок «Тысяча и одна ночь».

7. Что такое «программная музыка»? Назовите программные произведения русских композиторов.
		Программная музыка – это инструментальная музыка, которая имеет название, уточняющее её содержание. Программное музыкальное произведение может иметь пояснение в виде литературной программы или стихотворения или отсылки к картине, под впечатлением от которой оно создано.
		Среди программных произведений русских композиторов можно назвать: 
		М.И.Глинка. Две испанские увертюры для оркестра: «Арагонская хота» и «Ночь в Мадриде», Симфоническая фантазия «Камаринская», «Вальс-фантазия» для оркестра.
		А.С.Даргомыжский. Симфонические картины «Баба-яга», «Казачок», «Чухонская фантазия».
		М.А.Балакирев. Восточная фантазия «Исламей» для фортепиано; симфоническая поэма «Тамара».
		М.П.Мусоргский. Симфоническая картина «Ночь на Лысой горе»; фортепианный цикл «Картинки с выставки».
		А.П.Бородин. Симфоническая картина «В Средней Азии».
		Н.А.Римский-Корсаков. Симфоническая сюита «Шехеразада».
		П.И.Чайковский. Увертюры-фантазии «Буря», «Фатум», «Ромео и Джульетта»; Первая симфония «Зимние грёзы», где 1 часть называется «Грёзы зимнею дорогой», а вторая – «Угрюмый край, туманный край»; фортепианные циклы «Детский альбом» и «Времена года».

8. Что такое балет? Какой русский композитор XIX века первым обратился к жанру балета? Сколько балетов он написал?
		Балет (от итал. ballo – «танцую») – музыкально-театральный жанр, объединяющий в себе музыку, хореографию (искусство танца), пантомиму (искусство жеста). Сценарий (содержание) балета, как и в опере, называется либретто. Как и опера, балет обычно начинается с инструментального вступления – увертюры или интродукции. 
		Родина классического балета – Франция, XVII век.  Музыку балета пишет композитор, а движения придумывает балетмейстер. 
Танцы в балете разделяются на сольные (вариация), массовые (кордебалет) и ансамблевые (па-де-де – танец двоих, па-де-труа – танец троих, па-де-катр – танец четверых), а также на классические (движения, выработанные в процессе развития жанра балета) и хара́ктерные (на основе народных танцев).
М.И.Глинка, А.С.Даргомыжский и композиторы «Могучей кучки» включали балетные сцены в оперы: 
Глинка: «Польское действие» в «Иване Сусанине», танцы в волшебном замке Наины и танцы в замке Черномора в «Руслане и Людмиле»; 
Бородин: Половецкие пляски в опере «Князь Игорь»; 
А.С.Даргомыжский – автор оперы-балета «Торжество Вакха»; 
Совместное сочинение кучкистов – опера-балет «Мла́да».
Первый русский композитор-автор классических балетов – П.И.Чайковский. В сотрудничестве с балетмейстером Мариусом Петипа́ (француз, проработал в России около 60 лет) Чайковский создал три балета: «Лебединое озеро», «Спящая красавица», «Щелкунчик». Музыка балетов Чайковского не просто соответствует тому или иному танцу, а является основным средством драматургического развития. По словам П.И.Чайковского «балет – та же симфония».

9. Какое значение в произведениях русских композиторов имеет русское народное песенное творчество?
		Русское народное песенное творчество имеет основополагающее значение в музыке русских композиторов. По словам М.И.Глинки: «Создаёт музыку народ, а мы, художники, её только аранжируем». Все русские композиторы собирали и обрабатывали народные песни, русская народная песня – основа их музыкального языка. 
		В музыку Глинки, Бородина, Мусоргского проникают характерные особенности старинных русских крестьянских песен, например:  
- подчёркивание квинтовых и квартовых интонаций («Квинта – душа русской песни» - М.И.Глинка): Глинка. «Иван Сусанин»: мужской хор из Интродукции «Родина моя». Бородин. «Князь Игорь»: хор поселян из 4 действия. Мусоргский. «Борис Годунов»: Вступление.
- использование пятидольного размера: Глинка. «Иван Сусанин»: Свадебный хор из 3 действия. Бородин «Князь Игорь». Хор девушек из 1 действия. Мусоргский. Песня «Светик Савишна».
- параллельно-переменный лад, натуральный минор, лады народной музыки: Мусоргский. «Борис Годунов»: Песня Варлаама из 2 картины 1 действия. Чайковский. Заключительная пьеса «в церкви» из фп. цикла «Детский альбом» (6й церковный глас).
		В романсах Глинки, Даргомыжского звучит типичная интонация городской народной песни: «романсовая» секста на V ступени минора и мажора (Глинка. «Не искушай меня без нужды», Даргомыжский «Мне минуло 16 лет»).
		Композиторы часто используют подлинные народные темы: 
- Глинка. Опера «Иван Сусанин»: появление Сусанина в 1 д. «Что гадать о свадьбе»; Симфоническая фантазия «Камаринская» на две русские народные темы.
- Римский-Корсаков. Опера «Снегурочка»: Хор «Ай, во поле липенька» из 3 действия.
- Чайковский. «Детский альбом»: «Русская песня», «Камаринская»; финал Первой симфонии «Зимние грёзы», тема вступления.
		Композиторы обращаются к старинным народным песенным жанрам: Бородин. Опера «Князь Игорь»: Плач Ярославны, Хор поселян (жанр хоровой протяжной песни); Римский-Корсаков. Опера «Садко»: Протяжная песня Садко, Хор «Высота ль, высота» (напев былины). 

10. Какие высшие учебные музыкальные заведения появляются в России в 60-е годы XIX столетия? Кто руководил этими учебными заведениями? Назовите имена двух великих русских композиторов, которые преподавали в этих заведениях, и какой вклад они внесли в развитие этих учебных заведений?
		В 1862 году открывается первое высшее музыкальное учебное заведение в России – консерватория в Санкт-Петербурге, а в 1866 году открывается консерватория в Москве. 
		Петербургская консерватория возникла на базе музыкальных классов Императорского Русского Музыкального Общества (ИРМО). Учредителем РМО, основателем и первым директором Петербургской консерватории был Антон Григорьевич Рубинштейн – пианист-виртуоз, композитор, общественный деятель, учитель Чайковского.
		Организатор открытия Московской консерватории и её первый директор – брат А.Г.Рубинштейна, Николай Григорьевич Рубинштейн, пианист-виртуоз, дирижёр. В консерватории вёл классы дирижирования и фортепиано.
		Петербургская консерватория носит имя Н.А.Римского-Корсакова, а Московская – П.И.Чайковского. Эти композиторы в течение многих лет преподавали в консерваториях и внесли очень большой вклад в развитие учебных заведений: разрабатывали курсы и программы предметов, создали учебники по курсам гармонии и оркестровки. 
		Н.А.Римский-Корсаков в 1871 году стал профессором Петербургской консерватории по классам композиции (сочинения), инструментовки, а также был руководителем студенческого оркестра. Он написал «Практический учебник гармонии» и учебник «Основы оркестровки». 
		П.И.Чайковский был в числе первых выпускников Петербургской консерватории, а в 1866 году по приглашению Н.Г.Рубинштейна переехал в Москву и стал профессором Московской консерватории, где преподавал в течение 10 лет композицию (сочинение), гармонию, теорию музыки, инструментовку. Чайковский – автор учебника «Руководство к практическому изучению гармонии». 

11. Назовите имя известного музыкального критика XIX века. Какой он внёс вклад в развитие русского музыкального искусства?
		Музыкальная критика в XIX веке была одним из способов просвещения, воспитания и образования широких масс населения и внесла большой вклад в развитие национальной культуры. Статьи известных музыкантов, композиторов, историков привлекали общественное внимание к музыкальному искусству и к произведениям русских композиторов. Среди музыкальных писателей того времени можно отметить композиторов Александра Николаевича Серова (отца художника Валентина Серова), Цезаря Антоновича Кюи, П.И.Чайковского. 
		Наиболее значительной фигурой в музыкальной жизни России XIX века был Владимир Васильевич Стасов. Широко образованный человек, критик, историк, Стасов пользовался огромным авторитетом у русских композиторов и художников. Он стал помощником и вдохновителем композиторов «Могучей кучки» (именно с его слов закрепилось это название) и художников Товарищества передвижных выставок. Стасов был участником всех музыкальных собраний Балакиревского кружка, первым слушателем и критиком новых сочинений молодых композиторов. В своих статьях он знакомил широкую публику с сочинениями кучкистов и пропагандировал их музыку. 
		Стасов часто помогал композиторам в поисках сюжетов для опер, являлся консультантом по историческим вопросам. Например, он предложил А.П.Бородину «Слово о полку Игореве» в качестве оперного сюжета, П.И.Чайковскому подсказал замысел симфонической фантазии «Буря». 
В знак уважения Н.А.Римский-Корсаков посвятил В.В.Стасову одно из самых красочных и поэтичных произведений – симфоническую сюиту «Шехеразада». 

12. Какого русского композитора и почему называли «Богатырём русской музыки»?
		Богатырём русской музыки назвали знаменитого композитора, одного из представителей «Могучей кучки», Александра Порфирьевича Бородина. И в музыке, и в основной своей профессии – химии – он достиг огромных высот. 
		Творчество Бородина невелико по объёму, но все его произведения отличаются стройностью формы, яркостью и красочностью мелодии и гармонии. 
		Основная тема многих сочинений Бородина – мысль о богатырской мощи русского народа. Композитора привлекают эпические, богатырские образы древнерусских сказаний, летописей и былин.  Эти образы мы видим в самом значительном его сочинении – опере «Князь Игорь», и во Второй «Богатырской» симфонии. 
		В музыкальном языке Бородина преобладают эпические черты: 
- неторопливое развёртывание мелодии;
- вариационность как муз.форма и как приём развития музыкальной темы;
- отсутствие столкновения, конфликта музыкальных образов: например, в 1 части Богатырской симфонии дополняют друг друга богатырская главная партия и лирическая побочная; в опере «Князь Игорь» не показаны сражения русских и половцев, о них мы узнаём из рассказов героев оперы;   
- самостоятельность, законченность, цельность образов, тем, разделов, частей.

13. Какой русский композитор в своём творчестве показал социальное неравенство, образ «маленького человека»? Как вы понимаете его творческий принцип: «Хочу, чтобы звук прямо выражал слово, хочу правды!»
А.С.Даргомыжский (1813-1869) был одним из первых русских композиторов, показавших образ «маленького человека» в музыке. Его интересует судьба и переживания мелкого чиновника (романс «Титулярный советник»), солдата (драматическая песня «Старый капрал»), простой крестьянской девушки (романс «Мне минуло 16 лет»). Проблему социального неравенства Даргомыжский показывает в опере «Русалка».  
Даргомыжского особенно привлекала вокальная музыка. Он автор трёх опер и оперы-балета, более 100 романсов и песен, вокальных ансамблей и хоров. Он стремился максимально точно передать интонацию и смысл слов в музыке. Например, в романсе «16 лет» (сл. А.Дельвига) портрет простодушной девушки нарисован простой и изящной мелодией с характерным для романсов начальным ходом на б.6 и вальсовым аккомпанементом. В драматической песне «Старый капрал» (сл.П.Беранже в переводе В.Курочкина) мелодия носит речитативный характер – триоли и повторяющиеся звуки, а в припеве – маршевый, благодаря более подвижному темпу и чёткому ритму.
Свою последнюю оперу «Каменный гость» на сюжет маленькой трагедии А.С.Пушкина Даргомыжский написал в речитативной манере, стремясь точно передать в музыке каждое слово.
«Великим учителем музыкальной правды» назвал Даргомыжского композитор М.П.Мусоргский. 

14. Какое значение в творчестве русских композиторов имели вокальные жанры романса и песни?
		Особенность русской музыки с древних времён – преобладание вокальных жанров. Это и огромное разнообразие народных песен – календарно-обрядовых, бытовых обрядовых, лирических протяжных, плясовых, былин и исторических песен, позже – кантов, российских песен, городских песен, романсов. Это и церковная музыка, которая вплоть до сегодняшнего дня исполняется строго вокально a capella.
		Романс в XIX веке стал самым распространённым и любимым во всех слоях населения жанром бытового музицирования. В разнообразных романсах проявились особенности русского музыкального языка: любимые интонации (например, «романсовая секста» на V ступени мажора и гармонического минора), ритмические и фактурные формулы (например, «гитарный аккомпанемент», «вальсовый аккомпанемент»), типичные образы.
		Все композиторы XIX века обращались к жанру романса. Романс стал для них «творческой лабораторией», в которой выработались особенности музыкального языка каждого композитора. 
		В музыке русских композиторов начала XIX века – А.А.Алябьева, А.Е.Варламова, А.Л.Гурилёва – появились различные жанровые разновидности романса, которые сохраняются в творчестве композиторов XIX и XX веков: 
- романс в характере русской песни: А.Е.Варламов. «Красный сарафан».
- элегия (лирико-философское размышление): М.И.Глинка. «Не искушай».
- баллада.
- романс «о дальних странах» - европейских (Испания, Италия…) и восточных.
- романс в ритме танца (вальс, полонез, мазурка, болеро́…): А.Е.Варламов. «Белеет парус», П.И.Чайковский. «Средь шумного бала».
- «застольная песня» (тема дружбы, патриотизма).
- жанровая или бытовая «зарисовка», сатирическая или драматическая сцена из жизни – в романсах Даргомыжского, Мусоргского.
		
15. Можно ли назвать П.И.Чайковского композитором-романтиком и великим композитором-мелодистом? Перечислите его самые яркие произведения, которые это подтверждают.
		Мир музыки Чайковского – это музыкальный мир художника-романтика. Тема борьбы добра и зла, обращение к внутреннему миру личности, размышления о смерти, невозможность достичь счастья – эти романтические идеи находятся в центре внимания композитора (по словам одного из русских писателей ХХ века «романтизм – это невозможность достичь желаемого»). Музыка Чайковского стала близка и понятна людям во всём мире, потому что главный герой его симфоний, опер, романсов – человек со всеми его радостями и горестями. 
		Чайковский – выдающийся композитор-мелодист. В его произведениях мы слышим яркие, выразительные, запоминающиеся мелодии. 
		Опера «Евгений Онегин»: 
- Ария Ленского из 5 картины «Что день грядущий мне готовит?» и родственные ей темы в середине Ариозо Ленского из 1 картины («Я отрок был, тобой пленённый» ) и в Сцене письма Татьяны во 2 картине («Кто ты, мой ангел ли хранитель?»).
- тема грёз Татьяны, с которой начинается вступление к опере (печальная нисходящая секвенция). 
- тема любви Татьяны из 2 картины (взволнованная и порывистая).
		Первая симфония «Зимние грёзы», 1 часть «Грёзы зимнею дорогой»: 
- первая тема главной партии, элегически-задумчивая
- тема побочной партии, песенная. 
		Балет «Щелкунчик»: 
- «Рост ёлки» в 1 действии: картинно-изобразительная восходящая секвенция.
- Адажио Мари и Принца во 2 действии: лирическая тема широкого дыхания с гаммообразным нисходящим движением в кульминации.
		








